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CORRADO DE BENEDICTIS

LA PITTURA

COME ENERGIA SIMBOLICA

di Nicola Scontrino

11 divenire delle forme pittoriche e la
sostanza dei linguaggi portano in
questa ultima ricerca di Corrado De
Benedictis verso nuove e sostanziali
ricerche dentro e fuori la contestualita
dell'arte. Un ragionamento ci spinge ad
affrontare un Iuogo che tende a
ridefinire quegli spazi mentali che si
intrecciano fra realta conoscitiva e
realta introspettiva.

Per Corrado De Benedictis il fare
pittura non ¢ semplicemente un
esercizio di rappresentazione, o meglio
di denotazione dipendente dalle
proprieta pittoriche, ma resta nella sua
sostanza invece un complesso esercizio
mentale ed allo stesso modo anche
culturale.

Un mondo di fruibilita simbolica dove
il segno e la rappresentazione diventa-

no le sostanze inelluttabili del pensiero,
come in elementi gestuali la mano segue
sempre il ragionamento che si va
sviluppando dentro la campitura del
quadro e quindi l'azione, del fare e del
comporre, resta una dimensione
univoca di quella struttura complessa
del pensiero dove i punti di riferimento,
o di rimando, si dilatano a seconda
della problematica esistenziale che in
quel momento siviene a porre.

Allora il quadro (inteso come opera) si
pone come un'esegesi del pensiero e si
struttura come elemento essenziale
della conoscenza, per cui la sostanza
simbolica si va a conciliare con la
struttura materica del colore o di
qualsiasi altro materiale adoperato.

In Corrado De Benedictis le riflessioni
del pensiero diventano sostanze del
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dipingere, come in un lungo dialogo
dove il silenzio delle cose circonda la
piena consapevolezza del proprio
essere.

Una metafora che si delinea dentro le
vere sostanze della pittura, e le trame
del pensiero diventano le significative
articolazioni delle sovrastrutture del
colore.

Un significativo passaggio fra quel
lavoro che ha segnato per lungo tempo
l'attivita di Corrado De Benedictis e che
rappresentano la nuova significativa
dimensione che il colore assume dentro
il valore dello spazio sia della tela sia
nella dimensione mentale ; un doppio
significato che si viene ad intrecciare in
un unico contesto: il concetto della
dimensione simbolica dell'opera e la
realta immaginativa che essa riporta

Gorrado De Benedictis, o della persuasione

Una pittura, quella di Corrado de Benedictis, sperimentata a tutti i livelli, non velleitaria, ma necessitata dalla esigenza di
percorso per 'affermazione di un principio che & sostanza e merito dell'lO nascosto, su cuifondare la propria esistenza.
L'incontro tra noi & avvenuto in un momento addirittura paradossale: quanto piti Corrado spingeva sui valori in assoluto
dell'arte in termini meritocratici, tanto pit, per esigenze mie personali, mi sentivo sempre pill distaccato, nel senso che avendo
per quaranta anni praticato il mondo dell'arte nei suoi vari aspetti problematici (da quelli critici storici a quelli organizzativi a
quelli di contenuto) non riuscivo piti ad individuare i veri valori per cui, oggi, malgrado infinite sollecitazioni a riprendere il
discorso sull'arte, sono ancora dellavviso di mantenermene lontano.

Un mondo quello dell'arte divenuto speculativo, non pit teso alla ricerca di valori pittorici idonei allindividuazione di un
percorso che l'artista deve pur fare: l'artista definito tale oggi, non avendo schemi o regole da rispettare, si butta sul
sensazionale volendo e sapendo che solo in questa maniera potra trovare uno spazio di visione (giornali, mostre, vendita delle
opere all'ente pubblico di turno) che malgrado tutto non giustifica, in termini di valori, limportanza dell'operazione, ma anzi ne
mette in luce tutta la sua superficialita, evidenziandone solo ed esclusivamente i [ati speculativi.

I mendo dell'arte di Corrado De Benedictis ho potuto constatare € ripreso soprattutto da quei valori di linguaggio pittorici
esistenti per coglierne gli effetti di continuita, in una sorta di ripresa del “gia vu” che rivaluta, proprio negli aspetti formali, i
contenuti che l'artista vuole trasmetterci, contenuti basati principalmente su due aspetti da, un lato il linguaggio della luce posto
ad evidenziare nella chiarezzail cio che lartista ha e vuole raccontarci, l'altro aspetto viene a creare in una continua
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contaminazione distili pittorici, opere che lo stessoartista definisce propedeutiche alla produznone diopere d'arte di piti largo respiro. i
Il discorso di Corrado, che poi & il racconto esistenziale strettamente legato alla sua vita, individuabile facilmente se rapportato ai ciclidi
opere cui l'autore siispirava e siispira.
Unmondo artistico del tutto particolare teso, non a sbalordire, ma ad essere capito nella giusta valutazione del suo proporsi.
Un racconto che oggi, nella massima liberta, non solo diventa autentico modo di essere e di porsi agli altri, ma anche e soprattutto
procedimento espenenzxale dettato da un accumulo diinformazioni apprese durante il suo costante glrovagare nel mondo dell'arte.

inato il nostro, non tanto e non solo, per i valori estetici, a soprattutto per capire, in termini logici, | procediment
adoperati per la comunicazione diretta di un proprio pensiero attaverso il mezzo pittorico che diventa cosi strumento e veicolo di
trasmissione di una intimita discorsiva, non importa se presa da Pollok o da Capaldo, di largo respiro problematico.
Un attraversamento di stili analizzati per meglio afferrare i concetti base di un discorso che l'autore, in un costante accanimento, ha avuto ed
hal'intenziene di presentarci. E' chiaro che oggi, dopo quaranta anni di esperienza, svoltasiin religioso silenzio (il tempo dellapprendimento)
il discorso ¢ diventato raffinato e l'acquisizione degli stili consentono all'autore una maggiore liberta, basata essenzialmente sul concetto del
fare, quale forma per meglio raccontare la propria esistenza, in un momento in cui l'apprendimento appartiene al passato il divenire degli
eventi e delle cose guotidiane tout-court, consentono a Corrado di esplicitare con maggiore censapevolezza un proprio pensiero pittorico
entro cui veicolare, in una suggestione segnico-coloristica, contenuti esistenziali di prima mano.




dentro il suo significato.

Un aspetto fenomenologico che trova
grande riferimento a quel pensiero di
Husserl ed anche ad alcuni aspetti a
quello di Merleau Ponty quando parla
del ““visibile e l'invisibile”; certo la
sostanza di Corrado De Benedictis nel
suo petcorso artistico trova una
profonda sostanza nel rilevare il
pensiero che si manifesta solamente in
una contestualita dell'opera ed
essenzialmente in quella solitudine
dell'operare che implica profonde
riflessioni che si materializzano come
perincanto dentro e fuoril'opera.
L'universo iconogtafico di Cotrado
De Benedictis parte con una determi-
nazione dei truoli, che all'interno del
quadro, il colote e la forma assumono
nel determinare le proprie proporzio-
ni, queste realta oggi vengono a
specificare una sostanziale modifica di
quella necessita del comunicate che &
diventata liperbole concettuale del
contesto dell'arte.

Una iconografia che ¢ diventata vera
sostanza materica e pittorica,
lasciando al ricordo quelle che sono

state le tracce di una osservazione della
natura-materia e di formasostanza.

Il lungo scorrete del tempo ha fatto in
sostanza modificare in Corrado De
Benedictis la realta dell'osservare la
materia esterna con una lettura piu
introspettiva e forse anche piu legata al
proprio esisterizialismo ed al suo vivere
il quotidiano.

Gia si era posto il giusto accento su
questo aspetto del lavoro di Corrado
De Benedictis, ma cettamente alla luce
di queste nuove e significative ricerche
le contestualita dei significati del nuovo
lavoro si sono evolute in sostanze
dilatate ed hanno affrontato nuove
evoluzioni non solo dell'opera ma
anche di quel sentire e vedere che sono
le vere sostanze del lavoro dell'artista.
Nuovi cromatismi e nuovi modella-
menti delle campiture delle opere
rappresentano la sostanza della
costruzione simbologica che Corrado
De Benedictis ha affidato al suo luogo
del divenire e a quel processo simboli-
co chel'opera d'arte rappresenta.
Questo sicuramente diventa, non solo
un viaggio intorno all'arte, ma una

scrittura dell'arte, che attraverso la
contestualizzazione dell'opera viene
definita la struttura del processo
evolutivo e del pensiero stesso che
l'artista definisce attraverso il suo fare.
Certo che la dimensione in cui Corrado
De Benedictis determina le sue idee
diventano un terreno fertile per ampie
discussioni, ma queste fanno sicuramen-
te parte di quelle concezioni di riflessio-
ni che impongono ad ognuno di noi a
raffrontarsi e a divenire anche soggetti di
una piu ampia valutazione dei significati
che andiamo tracciando e che nella
sostanza tentiamo di affermare.

La ricerca di Corrado De Benedictis si
pone in questa vasta panoramica che
affronta in termini sintetici quello che &
il concetto del pensiero e quello che ¢ il
contesto della sua evoluzione; un
raffronto che si evolve e che definisce
nuove strade da percorrere dove
indubbiamente il significato dell'opera
d'arte occupa il pit ampio spazio sia
concettuale che interpretativo del
proprio sentire il significato dell'arte.




A sinistra
b)Nudo
Olio su tela, cm 35 x50
anno 1988

c)Figure femminili

Olio su tela, cm 50x 70
anno 1998

d)Nudo multiplo

Olio su tela, cm 35 x50
anno 1988

in basso

e) Informale

Tecnica mista su tavola, cm 60 x 83
anno 2005




